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Gesamtprogramm der 32 Klaviersonaten

von L. van Beethoven mit Prof. Georg Friedrich Schenck

Sonntag, 6. September 1987, 1. Abend

Mr. 1 f-Moll, op 21 {1795)
Nr. 15 D-Dur,’ op. 28 _.Pastorale™ {1801
MNr. 29 B-Dur, op 108 .GroBe Sonate fiir das

Hammerklavier” (1R17/1818)
Sonntag, 4. Oktober 1987,-2. Abend
Mr. 17 d-Moll, op. 31.2 .Der Sturm” (1801/1802)
Nr. 7 D-Dur, op 103 (1796/1798)
Nr.24 Fis-Dur, op. 78 . Thérése” (1809}
Mr, 8 c¢-Moll, op. 13 .,Pa:hr::igl:lc“ (1798/1799)
Sonntag, 8. November 1987,.3. Abend
Nr. 27 e-Mell, op. 90 (1814}
Nr. 20 G-Dur, op. 49,2 _Leichte Sonate” (I795/1798)
Mr. 13 Es-Dur, op. 27.1 (1800 1801)
Nr, 14 cis-Moll, op. 27,2 Mondscheinsonate™ (1801)
Mr. 16 G-Dur, op 311 (1801/1802)
Wr, 18 Es-Dur, op. 31,3 -z {1801/ 1802)

—
Sonntag, 29. November 1987, 4. Abend
Mr. @ E-Dur, op. 14,1 (17984 1799)
Mr. § c-Moll, op. 10,1 (1796/1798)
Mr. 28 A-Dur, op. 101 (1816)
MWr. 19 p-Moll, op. 49,1 . Leichte Sonate™ (17957 179%)
Nr.25 G-Dur, op. 79  Sonatine” (1809)
Nr.21 C-Dur, op. 53 . Waldstein-Sonate” (1803/04)
i
Sonntag, 10. Januar 1988,.5. Abend
Nr. 10 G-Dur, op. 142 (1798/1799)
Nr. 11 B-Dur, ap 22 (17997 1800)
Nr. 30 E-Dur, op. 109 (1820}
Nr.22 F-Dur, op 54 (1804}
Nr, 23 f-Moll, op 37 _Appassionala” (1804 /1805)
Somntag, 31. Januar 1988, 6. Abend
Nr. 4 Es-Dur, op 7 (1796/1797)
Nr. 12 As-Dur, op. 25 . Sonate mil dem Travermarsch™  (1300/1801)
MNr. & F-Dur, op. 102 (17%0/1798)
Nr. 3l As-Dur, op. 110 — (1821}
=

Sonntag, 28, Februar 1988, 7. Abend
MNr. 2 A-Dur. op. 22 (1793)
Mr. 3 C-Dur, op. 23 (1795)
Mr. 26 Es-Dur, op. 8la _Les Adieux™ (TROGS1810)
Nr. 32 oMall, op. 111 B : {1821/1822)
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JGrilte eines Kiinstlers ist Aulbau einer innersn Welt und das Vermiégen, diese in-
nere Welt an dic dulere 2u vermitteln. Beides gehon zusammen, keines ist denkbar
ohne das andere. Das stiirkste Gefiihl und die lebhafteste Phantasic sind wertlos fur
die Menschheit, wenn sie sich nicht manifestieren; das grifite Formtalent ist werl-
los, wenn es nicht im Diensic cines Schopfertums steht, das imstande ist, einen
Kosmos zu bilden.” Fiir die Richtigkeit der Gedanken Allfred Einsteins gibt es kei-
nen sprechenderen, keinen liberwiilligenderen Beweis als die 32 Klaviersonaten
Ludwig van Beethovens, ienen gewaltigen Block sus dem Werkmassiv sciner Kla-
viermusik, der o5 wic keine andere Werkgruppe dieses Oeuvres ermoglicht, die
schipferische Entwicklung des Genies wihrend der entscheidenden drei Jahrzehn-
Le seines Lebens lickenlos zu verfolgen. Diese Entwicklung vollzog sich rwischen
den 1792-95 entstandenen Sonaten Opus 2, den ersten giiltigen Belegen eines krafi-
vollen Selbsthewubiseins, siner expressiven Individualitit, und der wemge Jahre
vor Beethovens Tod vollendeten c-Maoll-Sonate, op. 111, der letzten durchgeistipten
Sonatenmeditation eines durch sem Schicksal und seinen Willen einsam geworde-
nen Musikers. Der hohe Karatwert dicses Werkkomplexes, der in Teilen wie als To-
talitht zum kosthbarsten geistigen Besitz der abendlindischen Kultur zihlt, spricht
aws der seil seiner Entstehung stindig gewachsenen Bewunderung, aus der Er-
kenntnis des in dic Zukunfl weisenden Reichiums sziner formalan Gestaltung, der
Originalitit, Unverwechscibarkeil und Giltigkeil seiner Gedanken. Diese oft so be-
stidrzend neuartigen Gedanken sind wisderholt Botschaften verglichen worden, in
denen sich die Ideen eines groBen Zeitaliers mitteilen, das die Freiheit und dic
Wirde des Menschen flir sich und kiinftige Generationen entdeckt hatie. Bectho-
vens einsame GriBe spiegelt sich in dem Vermigen, diese Ideen schipferisch nach-
ruvollzighen, sie iiber das eigene Leben und leidvoile Schicksal zu stellen und da-
mitl gleichsam zur Maxime dieses Lebens zu machen.

In Beethovens Klavierwerken sind drei verschicdene Entwicklungsstulen seines
Verhilinisses rum Instrument zu erkennen. In den Frithwerken (Nr. 1-12) lebt sich
ein natlithches, vitales Spigltemperament aos, das Technische ist nichl Selbst-
rweck; kammermusikalischer Geist formt das Satzbild. In der mittleren Periode
{Mr. 13=27) tritt die brillanic Konzeriwirkung in den Vordergrund: die Anspriche
an den Spieler werden erhiihit, die Technik steigert sich ins Virtuose, dic Formen
dehnen sich, das Klangvolumen wiichst, Es ist die Zeit der Waldstein- und der f-
Moll-Sonate sowic der groflen Konzerle, die Zeit, in der Beethoven sich mit dem
vollen Selhsthewultsein der Reife der Welt prisentierte. In seiner Spéitzeit (Nr.,
28-32), als er durch die Taubheit vom unmitielbaren Verkchr mit der Well abge-
schnitten war, wurde thm das Klavier sum Partner seiner einsamen Meaditationen
und Experimenie, zum Medium ciner spintuellen, konventonslosen, ins Unbetre-
tene vorstoBenden Musik, Das pianistische Element blieb ein wesentlicher Be-
standieil der Kemposition, aber es wandelte sich ims Ungebriuchliche. Eigenwilli-
ee, technisch und klanglich Exzentrische;, die widerhaanigen, die Geliufigkeit aus-
weichenden Passagen, dic in weitem Abstand avscinanderklaffenden Parte der bei-
den Hinde, die Trillerketten und die oft ungebirdige Polyphonie sind Kennzeichen
cines Klavierstils, dem es nicht mebr um Wirkung nach auBen, sondern nur noch
um Bewiiltigung csoterischer Schaffensinhalic zu fun ist. Immer aber war die Kla-
viermusik der avamigardistische. experimentelle Bereich der Beethovenschen Mu-
sik, immer gingen die Klavierkompositionen den ibripen Werken stilistisch voran;
mag dem Symphoniker Becthoven die grivBere Weite suzuhilligen sein, der Meister
der Klaviersonale Gberbietel ihn durch artistische Leidenschafl, Individualitic des
Ausdrucks und Radikalitit der satztechnischen Formulierung,



